UNENDLICH
ST

Zeitgenossische Kunst
auf evangelischen Friedhofen
in Bayern

1. Mai bis 30. September 2022
sbach | Augsburg | Bayreuth | NUrnberg
Oberallershausen | Regensburg




Ein Projekt des Kunstreferats der
Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern,
Landeskirchenamt Miinchen
www.kunst-kirche-bayern.de

Inhaltsverzeichnis

20
28
34
40
44

50
51

Vorwort
Warum zeitgendssische Kunst
auf dem Friedhof?

Ansbach, Stadtfriedhof

Augsburg, Protestantischer Friedhof
Bayreuth, Stadtfriedhof

Nurnberg, St. Johannisfriedhof
Oberallershausen, Evangelischer Friedhof
Regensburg, Evangelischer Zentralfriedhof

Beteiligte Kinstlerinnen und Kunstler
Impressum



Yorwort

Die Friedhofs- und Bestattungskultur in Deutschland befindet sich
in einem dramatischen Umbruch. Dies war Anlass fUr eine Be-
standsaufnahme aller evangelischen Friedhéfe in Bayern und einer
Dokumentation des mit ihnen verbundenen kirchlichen Lebens.
Dazu ist im vergangenen Jahr das Buch ,Evangelische Friedhéfe in
Bayern” erschienen, in dem unterschiedlichste Beitrage einen

Blick auf die vielfaltig historisch gewachsenen Gegebenheiten und
die Bestattungskultur in den Kirchengemeinden werfen. Es gilt,
den Reichtum der eigenen Traditionen und Formen in den Bereichen
Geschichte, Kunst, Kultur, Theologie und Spiritualitat wahrzuneh-
men und Linien der eigenen Identitat zu entdecken und aufzuzeigen.
In diesem Zusammenhang geht es auch darum, vor dem Hinter-
grund der eigenen Geschichte die Gegenwart zu gestalten. So ist
in jungster Zeit auch ein hilfreicher Leitfaden zur Situation und

zu den Perspektiven der kirchlichen Friedhofe in der Evangelisch-
Lutherischen Kirche in Bayern herausgegeben worden.

Ein wichtiger Aspekt ist der Versuch, durch Kunst und Kultur
unsere Friedhofe als Erlebnisrdume und als Orte des Innehaltens,
des Nachdenkens und auch der Hoffnung neu wahrzunehmen.

Das Kunstreferat hat zunéachst eine entsprechende Konzeption einer
temporéren Ausstellung unter dem Titel ,unendlich schén..
Zeitgendssische Kunst auf evangelischen Friedhéfen in Bayern”
vorgelegt. Angesichts des russischen Angriffs auf die Ukraine

und der immer dramatischer werdenden humanitéren Lage dort
machte sich bei den vorbereitenden Beteiligten der Ausstellung
ein Gefuhl von Erschitterung und Ohnmacht breit. Relationen
haben sich verschoben und verschieben sich — jeden Tag, jede
Stunde. Vor dem Hintergrund des unendlichen Leids und des
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unerbittlichen Todes haben wir uns entschlossen, den Titel
der Ausstellung ,unendlich schén..” in ,unendlich still..” abzuandern.

Gleichwohl wollen wir an der Ausstellung festhalten. Wir wollen
auch nicht stumm sein — ganz im Gegenteil: ,Kunst ist Freiheit”,
mit diesen Worten beginnt die Kunstkonzeption der Evangelisch-
Lutherischen Kirche in Bayern. Und Freiheit steht weltweit immer
wieder und gerade jetzt auf dem Spiel. Die Sprache der Kunst und
Kultur ist Ausdruck freiheitlichen Menschseins. Wir wollen auf
das aktuelle Geschehen reagieren und auch die derzeit geplanten
kunstlerischen Interventionen hinterfragen, méglicherweise
.-anpassen” und in ganz neue Deutungsaspekte erweitern. Auch
bei der Entwicklung der Begleitprogramme kénnen wir auf die
derzeitige Lage reagieren und Zeichen setzen. Zeichen fur Freiheit
und Hoffnung.

Allen beteiligten Kunstlerinnen und Kiinstlern ist far ihre
Bereitschaft zu danken, sich auf dieses Projekt einzulassen. Mein
Dank gilt ausdrucklich allen bei den Vorbereitungen und der
Durchfihrung der Ausstellung beteiligten Personen. Ohne die
grof3zligige UnterstUtzung der in dieser Broschire aufgefuhr-
ten Férderer hatten wir die Ausstellung nicht in dieser Form
durchfiuhren kédnnen. Ich winsche der Ausstellung gutes Gelingen
und viel Zuspruch!

Prof. Dr. Hans-Peter Hubner
Oberkirchenrat

Mitglied des Landeskirchenrates der
Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern



Warum zeitgenossische Kunst
auf dem Friedhof?

Leid, Sterben und Tod werden in unserer Gesellschaft heute nahezu
ausgeblendet — und doch geht eine starke Faszination davon

aus. Gerade Kunstlerinnen und Kunstler beschaftigen sich haufig
mit existentiellen Problemen und Grenzerfahrungen sowie mit den
letzten Fragen des Lebens. Mit ihren oftmals direkten und provo-
zierenden Arbeiten kénnen sie Debatten Uber die Hintergrinde
und Folgen unseres Umgangs mit dem Tod anstolRen. Sie rutteln an
moralischen Grundprinzipien, kratzen an der Oberflache einer

allzu sentimentalen Trauerkultur und fordern so die Betrachter heraus,

ernsthaft Stellung zu beziehen.

Wie sind Kunst — als Gestaltung der Gegenwart — und Friedhof
zusammenzubringen? Fur wen soll die Kunst auf dem Friedhof
sein? Und welche Kunst? Kunst, verstanden als Form experimen-
teller Freiheit? Kunst, die den Friedhof vom Erinnerungs- zum
Erfahrungsraum 6ffnet? Kunst, die zum Nachdenken tUber das Leben
und den Tod ermutigt? Kunst, die uns im Innersten berthrt, die
schmerzt, die Hoffnung gibt?

Der Tod begleitet uns vom Moment der Geburt an. Diese
unwiderrufliche Tatsache weckt unterschiedliche, teils emotional
extrem fordernde Gedanken und Gefuhle in uns, die sich je nach
Lebenssituation andern kénnen. Wir spiren das Prickeln der
Lebenslust, die Uberbordende Freude am Dasein. Wir firchten
Einsamkeit, Krankheit, das Sterben, ahnen den dunklen Moment
des Todes. Und wir haben Hoffnung: auf Auferstehung und
Erl6sung. Diese drei grol3en Pole — Leben, Tod, Erlésung — spiegeln
sich thematisch in der Ausstellung wider.

Das Projekt will einen Diskurs anregen und soll durch die Ver-
bindung einer historisch gewachsenen Friedhofskultur mit
zeitgendssischer Kunst neue Einblicke in das Thema Tod und
Friedhof erméglichen. Es méchte den Friedhof als Ort der
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Auseinandersetzung mit dem Sterben wieder starker ins Bewusstsein
ricken und ihn mit kiinstlerischen Sichtweisen neu beleben. So
sollen sinnlich wahrnehmbare Signale gesetzt werden, den Friedhof
als wertvollen Kulturraum auszuweisen und den Ort der Toten
mit Leben zu erfullen. Die Ausstellung soll beispielhaft zeigen, wie
Kunst eine Friedhofsanlage zu einem lebendigen Denk- und
Experimentierraum erweitern kann.

Die Ausstellung ,unendlich still..” findet vom 1. Mai bis 30. Sep-
tember 2022 zeitgleich an sechs Orten statt, und zwar auf
je einem evangelischen Friedhof in den sechs Kirchenkreisen
der Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern. Ein umfang-
reiches Begleitprogramm mit je eigenen Eréffnungsveranstal-
tungen, Kinstlergesprachen, Vortragen und Konzerten wird
vor Ort in Kooperation mit den regionalen Kunstbeauftragten
der Kirchenkreise entwickelt.

Die kuinstlerischen Interventionen greifen vielfaltige histori-
sche Motive auf und spielen mit verschiedenen Materialien,
Ausformungen und sinnlichen Ausdrucksweisen (Video, Fotografie,
Malerei, Zeichnung, Sound, Installation, Skulptur). Beteiligt sind
28 Kunstlerinnen und Kunstler — viele von ihnen aus Bayern, aber
auch darlber hinaus. Etwa die Halfte der Arbeiten ist eigens
fur die Ausstellung und den jeweils spezifischen Ort entstanden.
An jedem der sechs Friedhofe werden unterschiedliche kunstleri-
sche Positionen gezeigt. Kein Ausstellungsort gleicht also dem
anderen.

Kirchenrat Helmut Braun M.A.

Dr. Janette Witt

Kunstreferat der Evangelisch-Lutherischen Kirche
in Bayern, Landeskirchenamt Miinchen
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Christian M. Schreiber
Pirko Julia Schréder
(Gruft 56/57,103, 117a)
Michaela Biet (Gruft 115¢)
Béhler & Orendt (Gruft 138)
Ena Oppenheimer

Klaus Hack

Matthias Stroéckel

Ursula Achternkamp
Hubertus Hess (Gruft 20)
10 Birgit Ramsauer
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Ansbach
Stadtfriedhof
Benkendorffstrafl’e 2
91522 Ansbach

Mai bis September: 7-20 Uhr
Juni bis August: 7-20.30 Uhr
www.stadtfriedhof-ansbach.de

Pattern of time, 2022

Die Installation ,Pattern of time — Zeichen der Zeit” des in Nurnberg
lebenden Kinstlers Christian Schreiber (*1967) arbeitet mit dem
bestandigen Lauf der Sonne am Himmel. Die hoch aufragenden
Skulpturen tragen bunte Spiegelflachen, die das Licht Gber das
Friedhofsgelande und die historischen Grufthauser leiten. Der Fried-
hof wird zur Leinwand, die von wandernden Lichtflecken bemalt
wird. Durch das Fortschreiten der Sonne entsteht eine flieRende
Choreografie an bewegten Bildern. Vielfarbige Bildflachen tauchen
auf und verschwinden, wandern und wandeln sich mit dem Lauf

der Sonne. Die Arbeit ist abhéngig vom Wetter, von Sonne, Licht und
Wolken: Bei Sonnenschein werden Lichtbilder generiert. Fehlt die
Sonne, steht die Spiegelskulptur als Arbeit fur sich, stets bereit, die
Energie von oben auf das Gelande zu leiten und den Raum erneut
zu bespielen. Pattern of time mdchte Geschichten erzahlen und
Geflhle anregen an diesem besonderen Ort, an dem jeder auf
eigene Weise seine mitgebrachten Erlebnisse und die Erfahrungen
unserer Gesellschaft reflektiert.

o

Christian M. Schreiber

Stahl, Spiegel, Sonnenenergie
400 x 400 x 500 cm
Fotos: Christian Schreiber
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Pirko Julia Schroder

Ahmsen, 2013

In mehreren Grufthausern des Stadtfriedhofs hat die Narn-
berger Kunstlerin Pirko Julia Schréder (*1970) Fotodrucke

an die Wande geleimt, die sie bereits fur andere Installationen
verwendet hat. So weist schon allein das Material Spuren

der Vergéanglichkeit auf. Die Motive sind Blicke in ein Haus, das
von seinen langjahrigen Bewohnern fir immer verlassen
wurde. Die Menschen sind gegangen. Was geblieben ist, sind
Gegenstande, die von einem gelebten Leben erzahlen.

Die Bilder wirken wie eine Zeitkapsel, in der die Zeit sowohl
gefangen als auch stillzustehen scheint. Die Aufnahmen
entstanden 2013 im Haus der GroRmutter in Ahmsen bevor
es an seine neuen Besitzer ging. Es war ein Abschied, so die
Klnstlerin, wie auch der Wunsch, diesen besonderen Zu-
stand zu dokumentieren: eine Art Schwebezustand zwischen
gestern und morgen, zwischen konservierter Erinnerung

und dem Wissen um Verganglichkeit. Es sind private Blicke,
Erinnerungssticke. Zugleich sind es eben nur Dinge, zurick-
gelassene Objekte, die auf Personen verweisen. Die Bilder
selbst bleiben menschenleer.

Fotografien, Vierfarbdruck auf Papier
Fotos: Pirko Julia Schréder
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art heals, 2012

Ein Kunstprojekt der Nirnberger Kiinstlerin Michaela Biet (*1957)
beschéaftigte sich unter dem Titel ,art heals” mit Grunderfahrungen
menschlicher Existenz: Krankheit, Heilung und Endlichkeit des
Lebens. Im Rahmen dieses Projekts entstanden etliche Wachs-
portrats der Kinstlerin selbst. Fr die in Ansbach ausgestellte
Arbeit fertigte Michaela Biet einen Abdruck ihres Gesichts mit
medizinischem Silikon an, den sie dann als plastischen Portratkopf
in hautfarbenem Wachs ausformte. Fur das Foto nahm die Kiinst-
lerin den Wachskopf in den Arm. Das bei Warme verformbare
Wachs verbindet sich mit der Kérperwarme der Haut. So verschmel-
zen auf dem Bild ihre naturliche Haut und das Wachsportrat zu
einer scheinbar untrennbaren Einheit. Die Grenze zwischen realem
Kérper und Abformung 18st sich auf.

ON)

Michaela Biet

Fotografie, 70 x 105 cm
Foto: Andreas Weber/Achim Weinberg
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Bohler & Orendt

Dendroide Réverie No. 1, 2022

Das Kunstlerduo Matthias Béhler (*1981) und Christian Orendt
(*1980) entwickelte fur die Ausstellung eine Installation, die

im Kontext weiterer aktueller Projekte im 6ffentlichen Raum steht.
Baume werden dabei zu Akteuren und kénnen sich den Men-
schen Uber Mimik und Sprache mitteilen. Wie in anderen Arbeiten
geht es um den zerstérerischen Umgang des Menschen mit
unserem Planeten. In Ansbach liegt ein knapp zwei Meter langer,
verdorrter Baumstamm auf einer Krankentransportliege. Am
oberen Ende des Stammes ist ein LED-Matrix-Screen montiert.
Der Bildschirm zeigt einen etwa 15-minutigen Videoloop eines
animierten, sich bewegenden und sprechenden anthropomorphen
Gesichts. Die Video-Screen-Maske macht den Baumstamm

zum Hauptdarsteller in einem Ein-Personen-Mini-Theaterstuck,
in dem ein untoter Baum-Cyborg von besseren Zeiten traumt:
GrofRRtenteils schweigend, zwischendurch aber auch immer wieder
leise schwarmend, deklamierend oder singend phantasiert der
Baum Regen herbei, trdumt von grinem Laub oder erinnert sich an
die sanfte Bertuhrung der Spitze eines Eichhérnchenschweifs.

Baumstamm,
Krankentrans-
portliege,
Lautsprecher,
Mediaplayer,
LED-Matrix-
Screen, 150 x
180 x 60 cm
Foto: Béhler &
Orendt

A whole being’s breath, 2022

Verletzlichkeit, Verganglichkeit, Intensitat... In den Grenzbereichen
des physischen Lebens zur nicht-physischen Wirklichkeit ist eine
Intensitat spurbar, die faszinieren oder erschrecken kann. Ena
Oppenheimer (¥*1972) hat fur die Heilig-Kreuz-Kirche in Ansbach
ein neues Altarbild geschaffen. Helle, lichte Farben bestimmen den
Hintergrund — in der Mitte stehen sich zwei Formen im Hell-
Dunkel-Kontrast dialektisch gegentber, differenzieren sich und
bilden doch eine Einheit. Das Leben, wie die Kinstlerin es versteht,
ist durchlassig. Es ist Ein- und Ausatmen. Allen Lebewesen ist
dieser Atem gemeinsam, und alle Lebewesen sind miteinander
verbunden — durch die Evolutionserfahrung, aber auch durch alle
physischen Ablaufe und Stoffwechselvorgange, die Gemeinsam-
keit, am Leben zu sein und nach einer Zeit nicht mehr zu sein. Ena
Oppenheimer begreift Kunst als einen fiktiven Zwischenraum,

der weitgehend auf die Realitat einwirkt. Das Zulassen von Emotio-
nen, materiellen Zustédnden, das Erleben von Glicks- und Unglicks-
erfahrungen, Stille, Unendlichkeit, Leere macht durchlassig far

das Meer der Méglichkeiten.

Ol auf Leinwand

Mittelbild 155 x 110 cm,

Seiten je 270 x 117 cm

Foto: Ena Oppenheimer t'
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Ena Oppenheimer
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Klaus Hack

Tod, 2019/2020

BerUhrende Bilder. Mit Tusche auf Papier gebracht. Die Pinselstriche
eher tastend, nicht hingeworfen, sich ans Motiv annahernd, eher
langsam, immer wieder innehaltend, manchmal auslaufend, ineinan-
der Uberlaufend, tbereinander laufend. So entstehen spannungs-
volle Gefuige aus raumlicher Offenheit und figuraler Verdichtung,
aus Figur und Raum — aus Atmosphare und Assoziation. Im linken
Bild wachst ein Totenschadel aus einem Berg von kleinen Schéadeln.
Im rechten ist eine weibliche Figur zu sehen, die Gber einem Berg
von Schéadeln steht. Die Bilder deuten kérperliche Verganglichkeit,
Grenzen des Daseins, Schrecken des Todes, vielleicht Grausam-
keiten eines Krieges an. In Klaus Hacks (*1966) Werk werden Leid,
Vergénglichkeit, Sterben und der Tod oft brutal und schonungslos
ins Bild gesetzt. Es sind dramatische Reminiszensen an ein

Memento mori...

Links:
Tusche auf
Papier
31,2x21,5cm

Rechts:
Tusche auf
Karton
28x23,3cm

Und sie dreht sich doch!, 2013

Im Mittelpunkt der Videoarbeit ,Und sie dreht sich doch!” des
Nurnberger Kunstlers Matthias Strockel (*1986) steht ein Symbol
fur Kontemplation und Erkenntnis, das — im wahrsten Sinne des
Wortes — dynamisiert wird: eine brennende Kerze. Beim Betrachten
des Films dauert es einen Moment, bis man erkennt, dass sich
die Kerze in rasender Geschwindigkeit um sich selbst dreht. Wie im
Zeitraffer brennt sie ab und wird gleichermalRen raumlich wie
zeitlich beschleunigt. Flussiges Wachs spritzt in alle Richtungen.
Bis der Docht zum letzten Mal aufglimmt und véllige Dunkelheit
herrscht, dauert es nur 12 Minuten. Die mit dem Auge kaum zu
erfassende Bewegung steht der konventionellen Identifikation der
Kerze mit Ruhe und Verinnerlichung entgegen. Der Titel greift auf
ein legendéres Zitat des Mathematikers und Astronomen Galileo
Galilei zurtick und bezieht sich auf eine spezifische Erkenntnis
von der Dynamik der Welt.

Videoinstallation, 12:20 min. loop
140 x 85 x16 cm
Fotos: Matthias Stréckel
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Matthias Strockel
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Ursula Achternkamp

Gute Geister, 2022

Fur die Ausstellung ,unendlich still.." hat die Konzeptkunstlerin
Ursula Achternkamp (*1975) aus dem westfalischen Rheine

die Idee entwickelt, Streichholzschachteln bedrucken zu lassen,
die man als ebenso heiteres wie nutzliches Andenken mit

nach Hause nehmen kann. Sie sagt: ,Ein Lichtlein fur die Toten
zu entzUnden ist eine schéne Geste. Die Streichhdlzer sollen
hier als gute Geister dienen und zum Mitnehmen sein.”

Streichholzschachteln
53x3,6x1,6cm
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Ohne Titel, 2005

Die Arbeit, die der in Nurnberg lebende Kunstler Hubertus Hess
(*1953) in einem Grufthaus des Ansbacher Stadtfriedhofs in-
stalliert hat, regt unser Sehen und Verstehen, Denken und Fuhlen
auf verschiedene Weise an: Da ist der matt-dunkle Hintergrund
aus vier schweren Stahlplatten, auf dem hell-silbern glanzende
Objekte befestigt sind. Links unten, in Aluminium gegossen,

ein Paar Fulde, das auf einer schmalen Platte steht. Von der Mitte
aus nach rechts neun ovale Blatter. Oder sind es Tranen? Wird
getrauert, wird ein Verlust beweint? Wer hat hier, im wahrsten
Sinne, seinen FulBabdruck hinterlassen? Es ist ein Gedenken ohne
Namen, bewusst ,ohne Titel” gelassen. Fir Hubertus Hess ist

die Installation Sinnbild fir Vergénglichkeit und Erinnerung, die
wir selbst befullen kdnnen.

(o)

Hubertus Hess

Stahl, Aluminiumguss
170 x 280 cm
Foto: Hubertus Hess
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Birgit Ramsauer

Nicht miide werden, 2022

Die in Berlin lebende Performance-Kunstlerin Birgit Ramsauer
(*1962) hat fur die Ausstellung eine ortstibergreifende Arbeit
entwickelt, die sich aus zwei Elementen zusammensetzt: bunt
glasierten Nistkdsten aus Nymphenburger Porzellan und

kleinen Vogel-Zeichnungen in Kombination mit zwei Gedichten.
Zum einen ,Nicht miude werden/sondern dem Wunder/leise/

wie einem Vogel/die Hand hinhalten” der Schriftstellerin Hilde Domin,
zum anderen ,Nothing Compares” der Poetin und Musikerin Rosi
Hertlein. Die Installation ist auf finf Friedhéfen zu sehen (Ansbach,
Augsburg, Bayreuth, Nirnberg, Regensburg). Birgit Ramsauer

stellt den Friedhof als Ort der Stille in den Mittelpunkt ihres Konzepts:
ein Ort, an dem die Toten ruhen, aber auch die Lebenden Ruhe
suchen. Die Stille macht den Friedhof zum Biotop, zum Schutzraum
fur Pflanzen und Tiere. Der Vogel ist das verbindende Element:

Er bekommt im Nistkasten ein Zuhause, in der Zeichnung ein Abbild,
im Gedicht wird er zum Symbol.

Nymphenburger Porzellan,
Zeichnungen auf
Transparentpapier
40x28x28cm,14x12cm
Fotos: Birgit Ramsauer
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AUGSBURG

Protestantischer Friedhof

Augsburg
Protestantischer Friedhof
Haunstetter Stral3e 36
86161 Augsburg

Mai bis September: 7-19 Uhr
www.protestantischer-friedhof.de
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Birgit Ramsauer

Christofer Kochs
Stefanie Unruh
Werner Mally
Florian Tuercke
Madeleine Dietz
Pirko Julia Schroéder

Seismograph, 2022

Den Haupteingang des Protestantischen Friedhofs flankieren

zwei grofRe, quadratische Felder. Diese Situation hat den Augsburger
Kunstler Christofer Kochs (*1969) dazu angeregt, bildsprachlich
Uber das Leben und das Sterben nachzudenken, die beiden Pole
des Seins. Der Friedhof ist der Ort, an dem die Lebenden den
Verstorbenen gedenken — ein Ort der Reflexion Uber das Vergan-
gene, das Gegenwartige, die Zukunft. Alles bedingt sich, alles
hangt mit allem zusammen. Eigens fur die Ausstellung entwarf
Christofer Kochs ein korrespondierendes Bildpaar, bei dem ein geoff-
netes Auge fUr das Leben steht und ein geschlossenes fir den
Tod. Theologisch betrachtet 6ffnet sich das geschlossene Auge
wieder. Das Augenpaar wird zum Sinnbild der Frage nach Dies-
seits und Jenseits. Die Augen sind mit der Kettenséage in zwei
Holztafeln eingeschnitten und anschlieRend malerisch bearbeitet.
Die tiefen Furchen reagieren wie ein Seismograph auf Licht,

Sonne, Wolken. lhre Schatten verandern sich und setzen die grafi-
sche Oberflache in Bewegung.

Holz, Ol, je 121 x 1M x 4 cm
Fotos: Christofer Kochs
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Stefanie Unruh

Sein oder Nichtsein - Was ist der Mensch, 2022

Bei der Installtion der Minchner Kunstlerin Stefanie Unruh blinken
15 Lampen am Haupteingang des Protestantischen Friedhofs:
zwei stehen vor der Friedhofsmauer — wie eine Kontaktaufnahme
nach aulRen —, die anderen innen im Blumenbeet. Das unregel-
mafige Aufleuchten ist kein Zufall: Die Lampen morsen einander
zu, und zwar zwei Zitate aus Shakespeares Drama Hamlet. Eine
Gruppe morst ,Sein” die andere ,oder Nichtsein”, die dritte ,Was
ist der Mensch”. Zwischendurch pausieren die Lampen und
leuchten einfach nur. Hamlets Fragen lassen uns nachdenken Uber
das Dasein. Wohin fuhrt das Leben? Was ist der Tod? Warum

ist der Mensch? Warum ist er bereit, zu leben und Unglick zu
erdulden? Auf dem Friedhof erhalt ,Sein oder Nichtsein” noch
eine andere Bedeutung: Wo hért das Sein auf und wo fangt das
Nichtsein an? Wandelt sich das Nichtsein der Verstorbenen
nicht in ein Sein in der Erinnerung an sie? Sind die Toten nicht fur
immer prasent? Das Nichtsein erinnert auch daran, das Sein

ZUu nutzen.

15 AuRen-Stehlampen, Morsecode
Fotos: Stefanie Unruh
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Drehschatten, 2000

Entstanden ist die kinetische Arbeit ,Drehschatten” des Munchner
Bildhauers Werner Mally (*1955) vor Uber 20 Jahren fur die
Ausstellung ,Skulpturenpark Ismaning 2000". Bis 2021 hing die
zweiteilige Installation dort in einem grof3en Baum hinter dem
Rathaus. Die Jahre haben ihre Spuren hinterlassen, Wind und Wetter
haben das Holz brichig gemacht. Daher héangt in Augsburg

nur eines der meterlangen Hélzer in der groRen Eiche nahe des
Haupteingangs, das andere hat der Kinstler darunter platziert.
Werner Mally, Kunstpreistrager der Evangelisch-Lutherischen
Kirche in Bayern 1999, hat die beiden flugelartigen Objekte aus
einem massiven Fichtenstamm herausgearbeitet. Mit stufenartig
versetzten Einschnitten durch die Mitte des Stammes erreicht

er eine Torsion von einer halben Umdrehung. Schon ein leichter
Windhauch versetzt die Arbeit in Bewegung. Ein heiteres Spiel
aus Licht und Schatten entsteht, als wolle sich die Skulptur in den
Himmel hinaufschrauben.

Fichte, 540 x 50 cm
Foto: Werner Mally

—
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Werner Mally
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Florian Tuercke

0,5° - arequiem for a planet, 2022

1,5° 2° 2,5° ... Wie fragil das Gleichgewicht auf diesem Planeten

ist und wie leicht es aus der Balance gebracht werden kann, sehen
und spuren wir an den grof3en Veradnderungen, die sich in so
kleinen Einheiten wie einem halben Grad Celsius erfassen lassen.
Mit welchen Mitbewohnern wir uns am Ende diese Jahrhunderts
den Planeten noch teilen werden, entscheidet sich in denselben
0,5°-Schritten wie das AusmalR an Leid, Hunger, Flucht und

Krieg, das uns als globaler Gesellschaft bevorsteht. Ein halbes Grad
ist nicht viel und kann fir uns doch alles bedeuten. Diese Er-
kenntnis hat den Nurnberger Kunstler Florian Tuercke (*1979) zu
einer eigens fur die Ausstellung entwickelten Klanginstallation
angeregt: Eingespannt zwischen zwei Saiten balanciert ein
kugelférmiger Kérper aus Holz und Papier. Die Form ist eine Weiter-
entwicklung des von Archimedes beschriebenen lkosaederstumpfes,
der wiederum die Molekulstruktur von Kohlenstoff C60 darstellt.
Die Saiten werden durch Elektromagnete angeregt, Uber die

eine Komposition aus Natur- und Umweltlauten und Klimadaten
abgespielt wird. Der Holz-Papier-Kérper dient als akustischer

Verstarker.

Holz, Papier, Lack, Pianodraht,
Elektromagnete, Verstarker
Fotos: Florian Tuercke
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Dein Schweigen, 2007

Als Hommage an Marie-Luise Kaschnitz bezeichnet die in Landau
in der Pfalz lebende Bildhauerin Madeleine Dietz (*1957) diese
Arbeit, die aus zwei Stahlplatten mit je zwei herausgelaserten
Wortpaaren besteht. Sie stammen aus dem Gedicht ,Dein Schweigen”,
das dem Werk auch seinen Namen gab. Die deutsche Schrift-
stellerin Marie-Luise Kaschnitz richtet sich darin an ihren 1958
verstorbenen Mann, mit dem sie 33 Jahre verheiratet war.
Madeleine Dietz fUhrt uns hier vor Augen, was es bedeutet, keine
Erwiderung mehr zu haben, erschittert zu sein vom Unabénder-
lichen. Es geht um Liebe Uber den Tod hinaus, um Fragen, die nicht
mehr beantwortet werden. Aus den Buchstaben wachst das

Gras, die Natur nimmt ihren Lauf und verandert die Lesbarkeit der
Schrift. Auch der Rost spiegelt Vergénglichkeit. Die Héhe und
Breite der beiden Platten erinnern an die Malde eines Grabes.

Stahl, gerostet, je 180 x 80 x 10 cm
Foto: Madeleine Dietz
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Pirko Julia Schroder

Fenster, ab 2000

Seit Jahren sammelt die NUrnberger Kinstlerin Pirko Julia Schréder
(*1970) Fenster — mit dem Fotoapparat. Schon haufig hat sie mit
diesen Fotoarbeiten Installationen im 6ffentlichen Raum gemacht.
Der Fotoabzug ist immer genauso grof3 wie das originale Fenster.
Installiert werden die Fotos an Stellen, an denen ein Fenster sein
kénnte oder eben nicht. Einige verwendet sie nun im Rahmen der
Ausstellung wieder, und zwar auf3en an den Friedhofsmauern in
Augsburg, Nirnberg, Regensburg. Eine Verbindung zwischen der
Welt der Lebenden und der Welt der Toten. Uberall, wo ein Fenster
plétzlich unseren Blick auf sich zieht, wo zuvor keines war, stellt

sich die Frage der Wahrnehmung. Was ist innen, was auf3en?

Im Kontext Friedhof — dem Ort, an dem die neue, ewige Ruhestatte
der einst Lebenden liegt — erhalt diese Frage eine zusétzliche
Dimension. Die Fotos sind dem Wetter ausgesetzt und verblassen
im Laufe der Zeit. Bewusst spielt die Kiinstlerin mit dem Charme

des Vergénglichen und mit dem Sichtbarmachen vom Vergehen
der Zeit.

Fotografien, Vierfarbdruck
auf Affichenpapier
Fotos: Pirko Julia Schréder
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Stadtfriedhof
Erlanger Stral3e 42
95444 Bayreuth

Mai bis September: 7-20 Uhr
www.kga-bayreuth.de/

friedhofsverwaltung
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Birgit Ramsauer

Georg Bernhard
Manfred Mayerle
Marie Jaksch
Meide Budel

Totentanz, ab 20006

Der ,Totentanz” ist ein Motiv, das die Kunst seit dem Mittelalter
als Reaktion auf die groRen Pestwellen kennt: Thema ist der
Tod, vor dem alle gleich sind: Kind oder Greis, Mann oder Frau,
Bettler oder Koénig. Niemand bleibt verschont. Bis in unsere Zeit
setzen sich Kunstlerinnen und Kinstler mit der unausweich-
lichen Begegnung von Mensch und Tod auseinander. Die grof3-
formatigen Tuschezeichnungen in der Aussegnungshalle des
Bayreuther Stadtfriedhofs stammen von Georg Bernhard (*1929)
aus Augsburg. Auf dem Blatt ,Tod und Witwe" hat eine in
Schwarz gehullte Figur das eng anliegende Gewand weit Uber
den Kopf gezogen, eine Hand verdeckt in Trauer und Gram

das Gesicht. Rechts steht der Tod. Er ndhert sich der Figur in
einer tréstenden, ja beinahe zartlichen Geste. Ganz anders

die Zeichnung ,Tod und Madchen”. Hier scheint es, als wirde
der Tod sich hamisch freuen. Er holt sich eine junge, in voller
Blute stehende Frau. Georg Bernhard ist ein Meister der Linie.
Sein Totentanz ist nie plakativ, nie brutal: Sein Bild von den letzten
Dingen ist von hoher Asthetik.

Tusche mit Rohrfeder
auf Battenpapier
jeca.100x70 cm
Kunstsammlung

der Evangelisch-
Lutherischen Kirche
in Bayern, Landes-
kirchenamt Manchen.
Fotos: Bernhard
Spengler
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Manfred Mayerle

Dreiteiliger Farbkorper, 2018/2022

Das Bild an der Chorwand der Aussegnungshalle des Bayreuther
Stadtfriedhofs ist ein bewusst gesetzter Farbraum. Die dreiteilige
Form und der an ein Lichtkreuz erinnernde Farbauftrag stehen
gleichermalden fur kontemplative Ruhe wie flr energetisches
Auftanken der Seele: ein Ort geistvoller Energie und meditativer
Besinnung. Die Wurzeln Manfred Mayerles (*1939) kinstlerischer
Uberzeugung sind in seinem Interesse fur die italienische Renais-
sance und dem Studium ihrer Maler zu suchen — fir deren Gefuhl
far Rdume, die Klarheit in der Kombination von Flache, die Sensibili-
tat fUr Farbe, fUr ihre lasierende Schichtung. Figuratives zeigt sich
dort in einem Gewebe mehrfacher Bedeutungsschichten, die tber
das Vordergrindige des Geschehens hinaus in eine tiefere Dimen-
sion fuhren. Zwischenraume und Ubergénge werden wichtig. Was
bleibt, ist ,die Offenbarung eines anderen Sehens, das Strahlen des
Visuellen”. Im Spannungsfeld einer genutzten Aussegnungshalle
strahlt die dreiteilige Arbeit Ruhe, Klarheit, Kraft, Energie und Hoff-
nung aus. Mayerles Werk stellt geistige Tiefe gegen schnelle
Oberflachlichkeit unserer heutigen Welt.

Acryl auf Leinwand
270 x 270 cm
Fotos: Manfred Mayerle

.. Hit me baby one more time, 2021

Mit dieser Arbeit hat die Minchner Kiinstlerin Marie Jaksch (*1987)
im Sommer 2021 ihren Diplomabschluss an der Akademie der
Bildenden Kunste in Minchen gemacht. Die drei GberlebensgrofRen
Képfe werden in der Bayreuther Gottesackerkirche in einen neuen
Zusammenhang gebracht. Sie sind aus ballistischer Gelatine
gegossen, ein Material, das zur Simulation menschlicher Kérperteile
in der Kriminalforschung verwendet wird. In die Képfe sind Laut-
sprecher eingearbeitet; bei einem versetzt ein Motor die weiche
Oberflache in zittrig-wabernde Bewegung. Aus den Motorenge-
rduschen wurde eine Soundspur entwickelt. Marie Jaksch konfrontiert
uns mit dem menschlichen Gesicht als Sinnbild fur Identitét.

Das Gesicht spiegelt jede Emotion, es wandelt sich im Laufe unseres
Lebens, langsam und unausweichlich. Kein anderes Kérperteil
prasentieren wir derart nackt und ungeschutzt. Berhrungen kédnnen
wohltuend sein, aber auch Narben hinterlassen. Und so geht es
hier um die groRRen existentiellen Pole: um BerUhren und Berthrt-
Werden, um Wachstum und Wandel, um Veradnderung und Verfall.

Soundskulpturen,
ballistische Gelatine
je Kopf ca.H60 cm
Fotos: Janette Witt
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Meide Biidel

Schwebend, 2008

Zwei Stelen aus Stahl und darauf je zwei schmale, sich im Wind
bewegende bogenférmige Metallbander — wie ein Windspiel bilden
die Arbeiten von Meide Budel (*1961) in heiterer und leichter Weise
einen anziehenden Blickpunkt im umliegenden Graberfeld. Allen
Arbeiten von Meide Bldel — Kunstpreistragerin der Landeskirche
2008 - liegt das Experimentelle und das Vorlaufige in zum Teil
akrobatischen Versuchsanordnungen zugrunde. Sie sind kinstlerische
Annaherungen, Ausgeglichenheit und Ruhe, Gewicht, Leichtigkeit
und Energie von Materie und Bewegung zu vermitteln. Es geht

um die Herstellung des Gleichgewichts von Kérpern und um die
Balance von physikalischen und gravitatischen Gegebenheiten,
aber auch im Ubertragenen Sinne um das ausgewogene Verhéltnis
zwischen Materie und Geist, zwischen Kérper und Seele. Die beiden
Stelen lenken den Blick nach oben und nehmen in spielerischer
Weise Verbindung auf zum Himmel. hre duale Struktur regt zum
Nachdenken an — Gber Gott und Mensch, tber Leben und Tod,
Uber Trauer und Hoffnung.

Stahl, teils lackiert,
zweiteilig, je 600 x
600 x 410 cm

Foto: Meide Budel
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Haec est pellis immortalis alberti
dureri norici, 2022

Mit dem fur diese Ausstellung gefertigten Objektkasten nimmt

die in NUrnberg lebende Kunstlerin Susanne Stiegeler (*1979) Bezug
auf einen der berGhmtesten Séhne der Stadt: Albrecht Durer.

Der geniale Maler, Grafiker und Kunsttheoretiker wurde 1471in
Nurnberg geboren und 1528 dort auch begraben, und zwar auf dem
St. Johannisfriedhof. Sein Grab zieht bis heute Einheimische, Kunst-

Susanne Stiegeler

liebhaber und Touristen gleichermal3en an. Albrecht Durer besitzt
in NUrnberg einen Kultstatus, der beinahe an Heiligenverehrung
erinnert. Dieses Phanomen greift Susanne Stiegeler hier in der ihr
eigenen Weise auf, indem sie hintergrindig und zugleich heiter

mit den Traditionen ihrer portugiesischen Wurzeln spielt. ,Haec est
pellis immortalis alberti dureri norici” (Dies ist der Pelz des unsterb-
lichen Albrecht Durer) ist die vermeintliche Reliquie des Pelzes
Albrecht Durers, bekannt durch sein ,Selbstbildnis im Pelzrock”. Darin
inszenierte Durer sich in einer Pose, die bis dahin nur Kénigen und
Christus vorbehalten war — und hat damit neue MaRRstabe fur das
kUnstlerische Selbstbewusstsein gesetzt.
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_a._,_-!ﬂmmmﬁ-:, Mischtechnik (Goldrahmen, Holz,
L Acrylfarben, Tusche, Pelz, Papier, Perlen,
Pragemetall usw.), 68 x 58 x 7 cm

Foto: Susanne Stiegeler
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Hubertus Hess

Fragment, 2007

Eine Hand, deren leicht gespreizte Finger elegant eine Rose mit
grofer Blute halten. Es ist die Hand eines Engels, einer Grab-

figur auf dem St. Johannisfriedhof in Nirnberg. Dort hangt diese
Fotografie im Rahmen der Ausstellung in der Friedhofskirche.

Die Hand ist sozusagen zurlUckgekehrt. Der Kinstler Hubertus Hess
(*1953), der die Arbeit bereits 2007 anfertigte und ihr den Titel
.Fragment” gab, schlagt damit fur eine kurze Zeit eine Bricke
zwischen Original und Abbild am selben Ort. Die Fotografie ist hinter
sogenanntem Kathedralglas gerahmt, einem Fensterglas, das

mit seiner rauen Oberflache einen gewissen Blickschutz bietet und
zugleich lichtdurchlassig ist. Friher wurde es haufig fur Kirchen-
fester verwendet, daher der Name. Durch die Struktur des Glases
wirkt die Hand mit der Rose unscharf und sphéarisch. Diesen

Effekt nutzt der Kinstler auch bei anderen Arbeiten, die Engel zum
Thema haben — ein Motiv, das Hubertus Hess seit vielen Jahren
immer wieder beschéftigt.

Schwarz-Weil3-Fotografie,
farbiges Glas, 50 x 40 cm
Foto: Hubertus Hess
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wind catcher soul tracker, 2022

Die in Nurnberg lebende Kunstlerin Angelika Huber (¥*1977) entwi-
ckelte eigens fur die Ausstellung die groRflachige Installation ,wind
catcher soul tracker”. Inspiriert hat sie der in unserer Kultur ver-
breitete Glaube, dass die Seele der Verstorbenen aus dem Kérper
in den Himmel wandert. An mehreren Hundert Grabern stehen —
jeweils mittig am Kopfende — einzelne Stahlstangen mit Gléckchen
und Windfangern. Sie bilden Gruppen, die sich in einem organi-
schen Muster Gber den gesamten Friedhof verteilen. Die Héhe der
Stangen variiert — je langer der oder die Verstorbene tot ist,

desto héher der Stab. Die wind catcher soul tracker wollen visuell
und akustisch auf eine mogliche Reise der Seele verweisen: Sie
veranschaulichen Zeitlichkeit, Vergénglichkeit und sind eine

Art MaRReinheit, die die Dauer des Todes sichtbar und zugleich
hérbar macht. Die Gléckchen verstarken die Wahrnehmung des
Windes, bei Windstille haben sie eine symbolische Kraft. Die
Stabe stehen als mal stille, mal klingende Wéachter andachtig, fast
beschltzend Uber die Graber geneigt.

Massive Stahlstangen,
geolt, Glocken,
pulverbeschichtet
Stangen Dm 12 mm,
H100-320 cm

Foto: Angelika Huber
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Ursula Kreutz

FUALUN, 2022

Zu ihrer Installation sagt die in Furth lebende Kiinstlerin Ursula
Kreutz (*1969): ,Ein Verlust, ein Filmfund, der unversehens aus der
Vergangenheit meiner Kindheit im Heute angekommen ist. Die
Bilder lassen nur noch Erahnbares und Unscharfes als Erinnerung
zu. Es ist ein Andenken auch an den, der die Kamera hielt. Filmstills,
transparente Filmausschnitte wehen Uber den Grabern des
geschichtstrédchtigen Johannisfriedhofs. Ein Stuck Textil und die
Bewegung im Wind erzéhlen davon, was erfahren wurde und

so nicht mehr gezeigt werden kann.” Die seriell-kinetische Arbeit
ist ein Versuch zur Spurensicherung der eigenen Herkunft.
Vielleicht auch der Versuch, dem Abschiedsprozess eine Gestalt
zu geben und dem Schmerz einen Ort zukommen zu lassen.

Auf dem Nurnberger Johannisfriedhof bildet die Intervention einen
realen Raum, der von den Besuchern auf ganz eigene Weise
begehbar und erlebbar ist. Die Motive bewegen sich im Wind und
sind in je unterschiedlichen Lichtverhaltnissen und im Schatten-
spiel auch immer wieder anders wahrnehmbar. Sie werden sich im
Laufe der Ausstellung in der Farbe verandern und in der Dichte

ihrer Textur auflésen.

Installation: Stahlstangen 5 m,
Schnure, 150 Filmstills, ca. 60 x 75 cm
aus Chiffon, Feld von 20 x 20 m
Fotos: Ursula Kreutz
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The dying of the light, 2022

Ein Gewachshaus bietet einen geschutzten Raum, in dem sich
etwas entfalten und gedeihen kann. Gleichzeitig wird damit
versucht, Umwelteinflisse zu regulieren, um Pflanzen die bestmog-
lichen Umstande zu gewahrleisten. Fir den Kunstler Matthias
Strockel (*1986) aus Nurnberg steht das Gewachshaus symbolisch
far das Erhaltende, Bewahrende, aber auch fur das Schitzende

und Entfaltende. Im Gbertragenen Sinn |asst sich dieses Bild auch
als Metapher fur das Leben verstehen. Innen leuchten in Neon-
schrift die Worte ,Do not go gentle into that good night”, ein Zitat
aus dem gleichnamigen Gedicht des Schriftstellers Dylan Thomas
von 1951. Es handelt von einem Sohn, der seinen sterbenden
Vater dazu aufruft, um sein Leben zu kdmpfen und nicht ,gelassen
in die gute Nacht zu gehen”. Das helle Neonlicht steht im Kontrast
zur Nacht, zur Absenz des Lichts. Die Installation ist ein Aufruf,

sich die Verganglichkeit des Lebens bewusst zu machen und wert-
schatzende Verantwortung flr das eigene Dasein zu Ubernehmen.
Durch den Tod des Vaters hat die Arbeit fur Matthias Stréockel auch
einen sehr persénlichen Bezug.

Hl'b'meu ENTLE i
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Metall, Glas,
Neonleuchtschrift

ca. 200 x 250 x 200 cm
Foto: Matthias Strockel
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Evangelischer Friedhof

Oberallershausen
Evangelischer Friedhof
Johannes-Dannheimer-Stralde 4
85391 Oberallershausen

Mai bis September: durchgehend gedffnet
www.oberallershausen-evangelisch.de
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Ursula Achternkamp

Brigitte Schwacke
Martin Wéhrl
Fred Ziegler

Elementarteilchen, 2022

Abschied von einem geliebten Menschen. Und unweigerlich die
Frage, was aus diesem Menschen wird, der nun tot ist. Vielfaltig die
Antworten, die unterschiedliche Kulturen im Laufe der Jahrtausende
darauf zu geben versucht haben. ,Elementarteilchen” von Brigitte
Schwacke (*1957) ist eine Arbeit, die sich in ein offenes Deutungs-
system transzendentaler Orte einbettet: Fur alle Kulturen ist das
Universum, der Kosmos, der unendliche, uns umgebende Raum seit
jeher ein vielschichtiges Bild fur all das, was menschlicher Geist
nicht zu fassen vermag, was der ,Ort” des Anderen ist. Der kindliche
Begriff des ,Himmels” vermag auch dem erwachsenen Menschen
ein konkretes Symbol fur das Unaussprechliche zu sein. Uber alle
kulturellen Differenzen hinweg ist das Firmament eine alle einigende
Erfahrung des Transzendenten. In der Kirche in Oberallershausen
umfangt die Installation aus grol3formatigen Fotografien von Sand-
sturm, Schneegestdber und Funkenflug, die wie ein Sternenhimmel
wirken, die sich versammelnde Gemeinde.

Fotografien auf Dibond, ca. 200 x 400 x 1cm
Fotos: Brigitte Schwacke
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Martin Wohrl

Spooky und DJ Strohhalm, 2009

Spooky und DJ Strohhalm — so nennt der Miinchner Klinstler Martin
Wahrl (*1974) augenzwinkernd seine beiden Engel. Hoch aufragend
stehen sie einander gegentber und treten so miteinander in Dialog.
Ihre Haltung und die Gesten lassen verschiedene Lesarten zu.
Landet der eine gerade? Einer hélt die Arme einladend gedffnet,
der andere legt sie distanziert Ubereinander. Umrundet man

die beiden himmlischen Wesen, eréffnen sich viele Méglichkeiten,
wie die beiden zueinander in Beziehung stehen. Wie haufig in
seinen Arbeiten bezieht sich Martin Wéhrl auf traditionelles Hand-
werk und Volkskunst und Ubertragt dort entdeckte Herstellungs-
methoden auf die zeitgendssische Bildhauerei. Diese beiden
Figuren sind aus lackierten Eisenrohren gestaltet. Dass ihre An-
mutung an Bastelarbeiten aus Stroh erinnern, ist kein Zufall:

Die Inspiration kam dem Kunstler beim Blattern in alten Bichern
Uber die Fertigung von Strohsternen, Engeln und weiteren
Basteleien zur Weihnachtszeit.

Metall, Lack

330 x140x90 cm,
250 x 110 x 200 cm
Fotos: Martin Wéhrl
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Himmelsleiter, 2022

Fred Ziegler (*1953) wurde zu seiner Arbeit angeregt von einer lkone
aus dem 12. Jahrhundert, die der Kunstler bei einem Besuch

des Katharinenklosters am Berg Sinai sah. An der Spitze der darauf
dargestellten Himmelsleiter steht der Asket Johannes Klimakos,

der von Christus empfangen wird. Die Arbeit in Oberallershausen
umfasst vier vertikal angeordnete Elemente, die sich aneinander
anlehnen. Die Bauteile bestehen aus sich nach oben verjingenden
Holzkldtzen, die je durch eine Stahlstange miteinander verschraubt
sind. Es entsteht ein pyramidenférmiges ,Gehause”, das aus
einem an ein Grab erinnernden begrenzten Bereich emporsteigt.
Asthetische Anmutung und poetischer Zauber, das Spiel mit
Durchblicken, die Schattenwurfe — all das regt den Betrachter zu
optischen Versuchen und zum Anfassen an. Die Farbe Gelb, deren
empirischer Erforschung sich der Kiinstler anndhernd wissen-
schaftlich verschrieben hat, mag im Zusammenhang mit dem
goldenen Hintergrund der Ikone auf einen Bereich der Transzendenz

verweisen.

Holz, Eisen, Acrylfarbe
4xH340cm
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TIME MATTERS, 2021

Jan Kuck (*1978), deutscher Konzeptkinstler, beschéftigt sich

in seinen Arbeiten mit der Vielschichtigkeit der Gesellschaft und
ihren oft gegensatzlichen Winschen und Vorstellungen. Ein
Hauptelement in seinen Werken ist das komplexe Spiel von Licht
und Worten. TIME MATTERS soll zum einen den unschéatzbaren
Wert der Zeit thematisieren und gleichzeitig eine der wichtigsten
Fragen aufgreifen: Was wurdest Du andern, wenn Du kénntest?
Eine Frage, Uber die man nachdenken sollte, bevor die Zeit zum
Andern ablauft. Diese Spannung, die uns letztlich alle betrifft,
versucht TIME MATTERS darzustellen. Jan Kuck sagt: ,Kunst ist
Philosophie, die durch mehrdimensionale Schénheit und scharfen
Witz da ansetzt, wo Worte alleine nicht mehr ausreichen, um

die wirklich grundlegenden, stérenden und vor allem inspirierenden
Fragen zu stellen.”

Neonréhren auf Plexiglas
24,5 x 155 x 8 cm (blau),
30,9 x195 x 8 cm (gelb)
Fotos: LEROT - Leon Greiner
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Morphing XXVII, 2020

Die leuchtend gelbe Skulptur gehort zu einer Serie der Munchner
Bildhauerin Sabine Straub (*1963), die den Titel ,Morphings” tragt.
Der Begriff Morphing kommt aus der digitalen Welt und bezeichnet
einen Vorgang, bei dem ein Bild oder Objekt in einem flieRenden
Ubergang in etwas anderes verwandelt wird. Eine feste Form
aufzulésen, etwas verandern und in Bewegung versetzen, sind
Ansatze, die im Kontext von Bildhauerei eher ungewdhnlich

sind. Normalerweise bedient man sich dauerhafter Materialien
und strebt eine stabile, feste Konstruktion an. Sabine Straub
geht es hier um etwas anderes. Ihre Arbeiten sind Momentauf-
nahmen, eingefrorene Augenblicke einer permanenten Ver-
anderung und Bewegung. Es gibt kein Oben und kein Unten,
keinen Anfang und kein Ende. Der Blick folgt der Linie wie einer
Taschenlampe in einem dunklen, unbekannten Raum. An

einem beliebigen Punkt setzt das Auge an, durchlauft im Vorbei-
gehen eine Vielfalt von unterschiedlichen Zustanden, um am
Ende wieder beim Ausgangsbild zu landen. Eine Endlosschlaufe,
leicht und filigran — und zugleich von grof3er Prasenz.

i

Edelstahl, pulverbeschichtet
140 x 170 x 160 cm
Fotos: Johannes Rodach
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The End, 2003

Kunst? Reklame? Oder italienischer Friedhofskitsch? Aus einem
Objektkasten blinkt ein Schriftzug ,THE END". Das Késtchen ist mit
schwarzem Stoff ausgekleidet. Eine Vielzahl von kleinen Totenkdpf-
chen ist so angeordnet, dass sie die beiden Wérter bilden. Aus
ihren Augenhoéhlen flimmern die dort eingesetzten Leuchtdioden.
Gerhard Fauser (*1958) arbeitet mit Fundstiicken, mit Massen-
und Billigware. Er kombiniert die Objekte in ungewohnter Weise
und erzahlt verbluffende Geschichten. Man denkt bei THE END
moglicherweise an den Tag des Todes (Dia de Muertos) in Mexiko.
Ende Oktober gedenkt man dort den Verstorbenen, setzt sich
ganz offen mit dem Tod und der Sterblichkeit auseinander und feiert
heiter und ausgelassen. Vielleicht denkt man auch an einen der
grofRten und epischsten Songs der Rockmusik. Jim Morrison schrieb
ihn urspranglich fur seine verflossene Liebe. Mit seiner Band ,The
Doors” spielte er das Stick fast bei jedem Konzert als letzten Song,
jedes Mal neu interpretierend und immer langer. THE END steht

in der langen Tradition der kiinstlerischen Arbeiten zum ,Memento
mori” — Bedenke, dass Du sterben wirst...

Leuchtdioden, Textil, Holz,
Plexiglas, 15 x 18 x 8 cm
Kunstsammlung der
Evangelisch-Lutherischen |
Kirche in Bayern, Landes- il

kirchenamt Munchen Tamira ©
Foto: Bernhard Spengler g O &b

.
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Hubertus Hess

Der Gestiirzte, 1994

Zwei mannshohe Flugel. Machtig war einst ihr Fligelschlag,

nun sind sie gebrochen, liegen schwer und unbewegt im Gras.
Der Engel, zu dem sie einmal gehorten, fehlt. Ist er ohne seine
Flugel gegangen? Was ist ein Engel ohne Flagel? Wurde er hier zum
Mensch? ,Der Gestlrzte”, so der Titel, den der Klinstler Hubertus
Hess (*1953) seiner Installation gab, regt uns zum Nachdenken an
Uber Verganglichkeit. Sind auch Engel verletzlich, die mythischen
Bewohner des Himmels, die man doch so gerne fir unantastbar
halt? Die hintersinnige Arbeit ist eine der frihen, in denen Hubertus
Hess sich mit dem Thema Engel auseinandersetzt. Immer wieder
erscheinen die geflugelten Wesen in seinem Werk, in Skulpturen
oder Fotografien, wie auf dem Detail, das im Rahmen der Ausstellung
in der Nurnberger St. Johanniskirche zu sehen ist.

Eisenguss
180 x 90 x15cm
Foto: Hubertus Hess
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Kein Brunnen, 2022

Aus der Ferne scheint es, als kdnnte der quadratische Block mit
der runden Offnung auf der Oberseite ein Brunnen sein — auf
dem Friedhof ein Ort, an dem man Wasser schopft, um das Grab
zu gief3en, zu dem man gekommen ist. Mit dem Titel, den die
Kunstlerin Madeleine Dietz (*1953) aus Landau in der Pfalz ihrer
Arbeit gab, macht sie deutlich, dass genau das nicht zu finden ist:
Hier gibt es kein Wasser. Vielmehr sté3t man beim Blick in die
Offnung auf getrocknete, gerissene Erde, ein Bild, das an Wiste
und Durre erinnert. Durre, die es in jedem Leben gibt: der Verlust
eines geliebten Menschen. Die Gedanken an ihn — an das, was
fehlt, was man vermisst, auf was man in Zukunft verzichten muss —
hat die Kinstlerin auf der Stahlummantelung in Worte gefasst:
DEINE AUGEN, DEIN GERUCH, DEIN LIED, DEINE UMARMUNG usw.

spiegeln die Erinnerung an eine Person, die unwiederbringlich fehlt.

Das harte Material Stahl, aus dem die von tiefem Gefuhl zeugen-
den Worte gelasert sind, steht fur die Méglichkeit, die Liebe zu
schitzen und zu bewahren.

Edelstahl, pulverbeschichtet, Ton
90 x 100 x 100 cm
Fotos: Madeleine Dietz

49

o
ON)

Madeleine Dietz




Beteiligte Kiinstlerinnen
und Kiinstler

8

17

3

4
20
15, 33
31

6

9, 22,32
23
19

n
24
29
13
18

5

10

1
2,16
26
21
30
7,25
14
12
27
28

Achternkamp, Ursula
Bernhard, Georg
Biet, Michaela
Bohler & Orendt
Budel, Meide

Dietz, Madeleine
Fauser, Gerhard
Hack, Klaus

Hess, Hubertus
Huber, Angelika
Jaksch, Marie
Kochs, Christofer
Kreutz, Ursula

Kuck, Jan

Mally, Werner
Mayerle, Manfred
Oppenheimer, Ena
Ramsauer, Birgit
Schreiber, Christian M.
Schroder, Pirko Julia
Schwacke, Brigitte
Stiegeler, Susanne
Straub, Sabine
Stréckel, Matthias
Tuercke, Florian
Unruh, Stefanie
Wéhrl, Martin
Ziegler, Fred

50

Impressum

Diese Broschure erscheint anlasslich der Ausstellung
unendlich still... Zeitgen&ssische Kunst auf evangelischen
Friedhéfen in Bayern, 1. Mai bis 30. September 2022

Herausgeber
Kunstreferat der Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern,
Landeskirchenamt Miinchen

Texte
Kirchenrat Helmut Braun M.A. und Dr. Janette Witt unter
Verwendung von Textvorlagen der Kunstlerinnen und Kuinstler

Gestaltung
Katharina Frick, NGrnberg

Druck
Nova Druck, Goppert GmbH, Nurnberg

© VG Bild-Kunst, Bonn 2022: Georg Bernhard, Klaus Hack,
Ursula Kreutz, Werner Mally, Ena Oppenheimer, Birgit Ramsauer,
Sabine Straub, Stefanie Unruh.

© Die Rechte aller anderen abgebildeten Werke liegen bei

den jeweiligen Kuinstlerinnen und Kanstlern.

Martin Wéhrl: Courtesy Knust Kunst Gallery Editions

| , ,
Evangelisch-Lutherische =
I Kirche in Bayern o I..ﬂ-.;._.
v . Verein Ausstellungshaus fur
christliche Kunst e. V. - r—— =
=
Kulturfonds Bayern e
Kunst )
51






